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Abstract:Long before the Christian religion had its first iconographic representations, there existed other
peoples which had already formed a conception on the face of divinity in their religious life. Egyptians
considered that divinity could incarnate in any element of the environment, be it animal, plant or human.
In other words, the gods they venerated did not have attributes that would make them different from the
tangible world, but could take visible forms easily noticeable by people. This obviously involved the
possibility of representing these.

In Ancient Greece, gods were considered intangible, and the decision to relate to man belonged only to
them. Ancient Greek philosophers referred to their deities as being unable to be represented in images,
since they have no shape, therefore they are everywhere, they cannot be comprised in something tangible,
material.

As time passed, the first iconographic representations belonging to the centuries of early Christianity
were identified.
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Preliminarii

Problema icoanei a fost un subiect foarte dezbatut in primele secole crestine. Exista multe
religii pagane care vorbesc de reprezentarea in imagini a chipului divinitatii, insa, unele, nu
admiteau acest lucru si il condamnau. Crestinismul, o religie relativ noud, in primele secole si-a
conturat Intreaga dogmad si, de aceea, pdrerile erau Tmpartite. Odatd cu aparitia
mahomedanismului situatia a devenit si mai tensionatd. ,,Coranul” nu admite folosirea
imaginilor, mai ales cand vine vorba de reprezentarea unui lucru considerat ca fiind de origine
divina. Cu toate acestea, crestinismul a sustinut cultul icoanelor si a reusit sa treaca peste criza
iconoclasta care s-a derulat pe perioada unui secol si jumadtate, cu cateva mici intreruperi.

Facand referire la termenii de icoana si tablou sau imagine religioasa, se cuvinte sa facem
cateva precizari. Tabloul raiméne de sine statator desi in el sunt prezente un sentiment religios sau
un subiect biblic. Icoana diferd de tablou nu doar prin continut, ci si prin menirea sa existentiald.

Pictura sau tabloul, ca orice opera de artd, este individualist. Cel care il priveste vede in el
expresia subiectivitatii artistului, ideile lui, conceptiile lui despre viata si lume, dar si atitudinea
lui fatd de obiectul reprezentat. Putem spune c@ orice operd de artd este un autoportret al
creatorului ei. Tabloul, fie el si religios, nu se adreseazad tuturor oamenilor, ci doar acelora care
au o conceptie de viatd asemanatoare cu cea a artistului. Viziunea celui care picteaza poate fi una
religioasa, dar tot este vorba despre o expresie personald a ideilor, vorbind de un fenomen de
ordin lumesc. In schimb, icoana este rugiciunea exprimata prin imagine. Ca productie, tabloul
este legat totdeauna de autorul sdu, iar intelegerea lui este strans legatd de acesta, pe cand icoana
este anonima, desi se cunosc numele unor maestri iconari precum Andrei Rubliov, Teofan

112
Arhipelag XXI Press, Tirgu Mures, 2017, e-ISBN: 978-606-8624-01-3



Iulian BOLDEA, Cornel Sigmirean (Editors), DEBATING GLOBALIZATION. Identity, Nation and Dialogue
Section: History, Political Sciences, International Relations

Grecul, s. a. Ea poate fi interpretatad prin duhul Bisericii, chiar daca nu stim mare lucru despre cel
care a realizat-o. Fata de tablou ne putem apropia prieteneste, sa il privim rece si fara sentiment,
dar in fata icoanei ne supunem, o cinstim, o privim cu sfiald, ca si cand am privi printr-0
fereastri in rai, intr-un loc dedicat sfintilor!.

Diferenta dintre tablou si icoana este fundamentald, iar in arta lumeasca, putem spune ca
imaginea este rezultatul intalnirii spectacolului cu autorul. Tabloul devine rezultatul actului de
creatie si perceperea acestuia de catre autor, iar aceste doud elemente au fost fluctuante pe toata
perioada istoriei. Imaginea artisticd nu este statuard, nu este proaspatd tot timpul, ea suferd o
evolutie in pas cu dezvoltarea culturii umane. Icoana, in schimb, nu este locul unde se intilnesc
cei doi subiecti, privitorul si autorul, ci Intreaga fiintd si expresie a icoanei este absorbitd de
prototip. De aceea, profanarea icoanei este o jignire adusd nu lemnului, culorilor folosite sau
autorului, ci prototipului reprezentat in icoand. Imaginea artistica se limiteaza la lumea aceasta,
la uman, si putem spune ca este conditionata de tridimensionalitatea lumii acestei. Icoana este
desprinsd parcd de material, isi afla sensul numai dacd privitorul se afld Intr-un urcus
duhovnicesc activ. Astfel, ea devine o notiune transcendentald, care depaseste hotarele mintii
materiale si limitate, dar in acelasi timp este pe deplin reali?,

Icoana se intelege progresiv, in functie de inflacdrarea din punct de vedere
religios a sufletului celui care priveste. Iconoclasmul a luat nastere tocmai din cauza ca a privit
icoana nu cu ochi spirituali, ci cu ochi materiali, artistici. S-a crezut ca prin cinstirea adusa ea
poate deveni un idol.

Aceasta este diferenta majora Intre un tablou sau oricare opera de arta si o icoana.

I. Imaginea religioasa in mediul antic si pagan

Mai inainte ca primele reprezentari iconografice ale crestinismului sd apara, o serie de
popoare cu o veche traditie aveau deja formatd o mentalitate despre divinitate si reprezentarea
acesteia prin imagine. De la aceste popoare, care erau pagane, va prelua si crestinismul o serie de
elemente pe care le vor ingloba in arta iconografica. Aceasta gandire va fi preluate mai departe
de unii filosofi, de unii Imparati sau chiar de unii Parinti ai Bisericii crestine si dupd mai bine de
sapte secole de framantari se va evidentia in istorie ca o luptd impotriva cultului icoanelor care
va purta numele de iconoclasm. Mai intdi, vom prezenta, insd, conceptia a doud dintre cultele
pagane care au avut o mare influentd asupra crestinismului, cultul egiptean si cel grec sau elin, ca
si influenta pe care au exercitat-o asupra religiei si iconografiei crestine.

I1. Gandirea egipteana cu privire la chipul divinitatii

In ceea ce priveste Panteonul egiptean, cei mai importanti zei erau Ra si Osiris, de
departe cei mai iubiti de popor, dar mai existau si alte zeitati care reprezentau si ocroteau un
anumit sector din viata oamenilor. Ca si pentru toate popoarele pamantului, viata religioasd avea
o importantd deosebitd si pentru poporul egiptean. Pentru egipteni, zeul era prezent neincetat in
lume si in ceea ce se intampla In ea: natura, societatea, istoria se prezentau impregnate sau chiar
identificate cu divinitatea, mai ales natura. Exista o intreagd categorie de zei care poarta chiar
numele elementului pe care il stapanesc: Ra era ,,soarele”, Shu era ,,golul”, adica atmosfera, Nun
era ,,apa” primordiala, Iah era ,,luna”. In alte cazuri insa, identificarea era mijlocitd de un nume
mai putin explicit (cel putin pentru noi): Nut era ,,cerul” (mereu cerul), Geb era ,pamantul”
(mereu pamantul) si asa mai departe. Alti zei erau legati de structurile sociale ale tarii, mai ales
cele ale cetatilor si ale provinciilor (nome dupa cum au fost denumite, cu termenul grecesc,

! Nikolai Mihailovici Tarabukin, Sensul icoanei, traducere si postfati de Vladimir Bulat, Bucuresti, Editura Sophia,
2008, pp. 80-83.
2 |bidem, p. 85.
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provinciile Egiptului), care caracterizeazi prin prezenta lor neobisnuitd un panteon variat®. Din
cultul egiptean putem observa ca divinitatea era prezenta in lume, la fel precum invata si credinta
noastrd cd Dumnezeu este pretutindeni in lume. Diferenta consta in faptul ca ei au mai multe
divinitati care gandesc si actioneaza diferit, in functie de sectorul atribuit, pe cand 1n crestinism,
Dumnezeu este Unul si in toate elementele naturii El este Acelasi.

Cum erau venerate aceste zeitdti ? Exista cultul obiectelor, plantelor si animalelor. La
Heliopolis existau cateva coloane de piatra care erau considerate a fi pline de incarcatura divina.
La Abydos si Asyut erau venerate si considerate sacre o lada si pielea unui animal agatata intr-un
bat. Aceste obiecte au devenit ipostaze la zeilor de la care si-au luat si numele. Statuile sunt
considerate elemente divine concrete si devin suportul fizic al zeitatilor pe care le reprezinta.
Forma tipicd pentru poporul egiptean, in ceea ce priveste sentimentul religios legat de lucrurile
palpabile, concrete, este cea referitoare la animale. Majoritatea zeilor din Panteonul egiptean
erau reprezentati de anumite animale. Unele animale au fost considerate sacre si au fost venerate
din cele mai vechi timpuri (taurul Apis de la Memphis si berbecul Banedged la Mendes). Ele
sunt alese pe baza unor criterii clare si isi petrec viata pe baza unor criterii culturale la fel de
precise, pani la moartea lor, cand vor beneficia de funeralii umane®.

Datoritd ideologiei ca zeii aveau calitatea de a se incorpora ,,in orice fel materie” existau
nenumarate forme de interpretare. Zeii nu aveau doar o serie de atribute care 1i caracterizau (Cel
unic, Cel ascuns, mesagerul etc.), ci dupd cum am spus si mai sus, puteau lua anumite forme
vizibile: animale, oameni, pasari sau chiar combinatii dintre acestea. Pentru a fi venerate cu
usurinta, zeitatile erau reprezentate in statui sau sculpturi, in pozitii statice cu un aspect ,,hieratic
si atemporal”, incercand sd se depaseasca ideea cd lumea este finitd, supusd stricdciunii si
efemera. Cultul care era oficiat pentru statuia zeului era zilnic, dar nu tot poporul avea acces la
acesta. Chiar si preotii care savarseau ritualul nu priveau direct chipul zeului reprezentat in
statuie si ori de cate ori intrau In sanctuar tineau capul in pamant sau se intorceau cu spatele.
Doar la sarbatorile importante statuile erau scoase din sanctuare, iar poporul putea sd li se
inchine fara restrictii. De asemenea, erau organizate procesiuni si toate acestea erau considerate
semne de bunavointd ale zeului respectiv pentru omenire. Aceasta atmosfera de mister, care
izvora din atitudinea fatd de chipul zeilor, se va modifica incepand din timpul lui Akenaton
(1375-1350 1. Hr.), cel care a avut o tentativa de revolutionare a cultului egiptean. Desi reforma a
esuat, Mircea Eliade este de parere ca aceastd tentativa nu a ramas fard urmari. Combinata cu
expansiunea culturala din timpul lui Turtmois al IlI-lea (sec. XV 1. Hr.), reforma religioasa a lui
Akenaton va revolutiona mai ales arta sacrd si funerard. Denumitd in literatura de specialitate
,haturalismul de la Amarna” si exemplificata mai ales prin tablourile funerare de la Fayoumi,
arta aceasta se afirmi ci a contribuit major la aspectul si stilul icoanei bizantine®. Dupd cum am
putut observa, unele aspecte ale cultului egiptean se aseamana cu aspectele legate de divinitate
ale crestinismului. Mai precis, zeii care erau reprezentati in statui nu aveau trasaturi ale lumii
materiale, ci se Incerca imprimarea unor aspecte care depasesc lumea aceasta, aratdndu-i pe
acestia mai mult apartinand unei lumi imateriale, superioare celei palpabile. In icoana crestin, la
fel, sfantul este reprezentat ca pdrtas al imparatiei cerurilor, aceasta fiind consideratd o fereastra
prin care putem vedea bunatatile ceresti.

3 Sergio Donadoni, ,,Religia egipteand”, in Giovanni Filoramo, Istoria Religiilor, vol. I, traducere de Smaranda
Scriitoru si Cornelia Dumitru, Iasi, Editura Polirom, 2008, pp. 61-62.
4 Ibidem, pp. 64-65.
5 Dumitru A. Vanca, Icoand si Catehezd, Alba Tulia, Editura Reintregirea, 2005, pp. 123-124.
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In cultura egipteana, ritualurile religioase il includeau si pe faraon, care era considerat
izvorul tuturor bunurilor divine si elementul de echilibru al ordinii sociale®. Faraonul este
considerat ca fiind intruparea lui ma at, termen care se traduce prin adevar, dreptate sau justitie.
Acest ma’at apartine creatiei originale si reprezintd insusi temelia cosmosului si a vietii. Putem
observa ca aceste idei sunt asemdnatoare cu dogmele noastre crestine care il privesc pe
Dumnezeu Creatorul. Astfel, faraon era considerat modelul exemplar pentru toti supusii lui.
Opera lui asigurd stabilitatea cosmosului si a statului, fiind un garant al continuitatii vietii.
Cosmogonia era reluatd in fiecare dimineata, cand zeul Ra il alunga din cer pe sarpele Apophis,
fara sa 1l invingd. Activitatea lui faraon este asemanata cu cea a zeului Ra. Atunci cand el 1i
alunga pe dusmani, se considera ca alunga raul si astfel el veghea ca lumea sd nu cada in haos.
Cultul trebuia sd fie oficiat de faraon, dar el isi delega mai multi preoti care sa sdvarseasca
ritualurile necesare. Acesta participa doar la sarbatorile si evenimentele mai importante. Cand se
punea temelia sau se inaugura un templu, prezenta faraonului era obligatorie. Erau o serie de
gesturi simbolice care il implicau direct pe acesta (nu se stiu prea multe despre acest lucru, dar
unul dintre ele era acesta: regele introducea o caramida modelatd de suveran sau un lingou de
aur, in santul sdpat pentru amplasarea temeliei). Moartea si lumea de dincolo au fost doua
subiecte considerate foarte captivante pentru egipteni si, de aceea, informatiile care descriu
ritualurile funerare sunt mai bogate. Pentru faraon, moartea era considerata punctul de plecare al
calatoriei sale spre cer, spre nemurire. In ascensiunea sa spre cer, faraonul trebuia si treaca peste
cateva Incercari. Intrarea in cer era blocatd de un lac, iar traversarea lui se putea face doar cu o
barca al carei luntras avea puterea unui judecator. Pentru ca faraonul sa treaca fara probleme de
acest lac era necesar ca toate purificarile rituale sa fie facute corect si sa raspunda la o serie de
intrebari stereotipe al céror raspuns forma o parola de trecere. Ajuns in cer, el era primit de zeul
suprem Ra si asezat pe tron, el fiind singurul care se bucura de imortalitatea solara’.

Referitor la mentalitatea egipteana cu privire la faraon, putem observa ca este considerat
la fel ca un lisus Hristos al religiei noastre. El este considerat intruparea adevarului si cel care a
ajutat la crearea lumii. Putem observa ca etapele prin care trece faraonul in drumul sau spre cer,
pot fi asemanate cu traditia noastrd care vorbeste despre asa-numitele ,,vami ale vazduhului”, pe
care fiecare crestin care moare le traverseazd pand la Infatisarea inaintea lui Dumnezeu si va
primi verdictul care il va duce fie in iad, fie in rai.

Cu alte cuvinte, am putut observa ca egiptenii erau de acord cu reprezentarea zeilor in
statui, sculpturi sau picturi. Ei ii aduc pe acestia mai aproape de oameni prin lucruri palpabile si
perceptibile. Este interesant scopul pentru care are loc reprezentarea zeului: de a ne arata figura
unui om sfant si transfigurat, aflat in viata vesnica, care este continuarea celei pdmantesti.

I11. Conceptia privitoare la reprezentarea divinitatii in Grecia antica

Panteonul grec este foarte bogat, la fel ca si cel egiptean, iar despre zeitatile care fac parte
din acesta, avem multe informatii din operele unor scriitori greci cum ar fi Homer sau Hesiod. In
»lliada” (XV 189-193) se stabileste o repartitie a cosmosului intre Zeus, care stapaneste asupra
cerului, Hades asupra Infernului si Poseidon asupra marii. In felul acesta zeii contribuie la a da o
forma universului si a-l structura. Nucleul constant al acestui panteon era format, in general, din
Zeus, Hera, Poseidon, Artemis, Apollon, Atena si Hermes, la care se mai adauga, cu unele
diferente pentru fiecare cetate in parte, Demeter, Ares, Afrodita, Hefaistos si Hestia. Aceste
divinitati, potrivit povestirii mitologice oferite de Hesiod, nu se bucura de nemurire, ci se nasc

& lbidem, p. 120.
" Mircea Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, traducere si postfatd de Cezar Baltag, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2000, pp. 68-70.
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din alte figuri divine astfel incat lumea divina, dezvoltandu-se pe cale generationald, pare
modelatd dupi existenta umani®. Toate aceste zeititi erau rude, se cdsitoreau intre ele, dideau
nastere unor copii, erau angajati in dispute etc. Cu alte cuvinte, aceste zeitdti se comportau la fel
ca oamenii, dar dispuneau de o serie de puteri care ii faceau superiori acestora.

Ritualurile prin care erau venerate aceste zeitdti grecesti erau caracterizate printr-0 Serie
de practici speciale cum ar fi: sacrificiul, misteriile si oracolele. Lumea greceasca a cunoscut
doud forme de sacrificiu: una destinata zeitatilor infernului, eroilor si defunctilor, in care
animalul sacrificat era ars de tot, iar alta inchinata zeilor olimpieni, in cadrul caruia erau arse
doar grasimea si oasele animalului respectiv, a carui blana trebuia sa fie deschisa la culoare, iar
carnea era impartita celor care participau la acest ritual, in functie de statutul social al fiecaruia.
In ce priveste misteriile, ele erau un ansamblu de ceremonii care ficeau parte din sistemul
cultural, se incadrau in cultul festiv si aveau ca destinatari divinitati apartindnd panteonului. In
cadrul sarbatorilor, operatiunile rituale nu erau dispersate de cultul olimpic si cuprindeau si o
serie de intreceri atletice. Misteriile se deosebeau, totusi, de cultele olimpice prin finalitatea lor si
prin atentia pe are o acordau destinului omului. Aceste culte erau foarte des intalnite in Grecia,
iar printre cele mai importante amintim: cele ale Marilor zei din Samothrace, a lui Dionysos din
Tenedos, ale Marii Zeite de la Andania, ale Herei din Argos si cele inchinate zeitei Demeter si a
Corei, care erau oficiate la Eleusis. Oricare ar fi fost natura acestor ritualuri, ele 1i antrenau pe
cetdteni in acte de solidaritate. O altd forma de cult des intilnita la greci era reprezentata de
oracole. Cel mai important si cunoscut oracol era cel al lui Apollon de la Delfi, dar o
insemnadtate aparte avea si oracolul lui Zeus de la Dodona. Prin aceste oracole, oamenii puteau
afla care sunt dorintele zeitatilor si indicau o serie de cai si moduri necesare pentru a readuce
intre limitele legii si a normei episoade critice circumscrise si localizate, care se abdteau de la
regula obisnuita®.

Ca si egiptenii, grecii i-au reprezentat pe zeii lor in picturi, statui sau sculpturi cérora le
aduceau o anumitad venerare. Avem ca argument statuia lui Phidias, care il reprezenta pe Zeus si
care avea aproximativ 12 metri, fiind consideratd una din cele sapte minuni ale lumii antice. De
asemenea, cand Sfantul Apostol Pavel a vorbit in Areopag, a facut referire la statuia ,,zeului
necunoscut”, fapt care aratd ca si grecii se foloseau de reprezentdri palpabile pentru a-si cinsti
zeitatile.

Marii filosofi au avut conceptii variate cu privire la asocierea imaginii cu divinitatea si
dacd este corect sau nu ca zeii sa fie reprezentati prin sculpturi sau picturi.

Filosofii care au activat inaintea lui Platon au formulat si ei o serie de ideologii cu privire
la chipul divinitatii. Hesiod si asa-numitii ,,filosofi ai naturii” aveau sa puna divinitatea si natura
intr-o stransa legatura. Xenofon, care era si scriitor, avea o conceptie aparte In privinta divinitatii
si a reprezentdrii acesteia'®. Putem observa ci acest filosof, in momentul in care nu admite o
forma precisa a divinitatii, nu este nici de acord cu reprezentarea acesteia, sub diferite forme.

In ceea ce priveste imaginea la Platon, acesta foloseste cuvantul eikon si se afld in stransa
legatura cu teoria ,,formelor”, deoarece obiectele sensibile sunt reprezentari ale modelelor eterne.
Imaginea participa la model, dar intr-o forma mai diminuatd, pentru cd rezistenta materiei nu
poate fi diminuatd, dar imaginea nu poate sa imite perfect sau sa egaleze modelul. Reprezentarea

8 Paolo Scarpi, ,,Religiile lumii antice: politeismele”, in Giovanni Filoramo, Marcello Masenzzio, Massimo Raveri,
Paolo Scarpi, Manual de istorie a religiilor, traducere din italiand de Mihai Elin, Bucuresti, Editura Humanitas,
2004, pp. 66-67.
® lbidem, pp. 72-75.
10 Alain Besangon, Imaginea interzisd, traducere din francezi de Mona Antohi, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996,
p. 26.
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in imagine nu este niciodata realizatd de model, ci provine din acesta, prin propagarea ,,formei”
care are capacitatea de a patrunde si organiza materia 1n asa fel Incat reprezentarea modelul sa fie
cat de cat asemandtoare cu prototipul. La inceput, sufletul omului a fost creat nemuritor de
demiurg si era considerat un zeu. Dupa greseala primordiala, sufletul uman avea sa fie trimis in
trup pentru a-si ispasi pedeapsa. Imaginea sensibild, facutd de mana omului, este limitatd si nu
poate atinge niciodata perfectiunea. In caz contrar, daci ea ar reprezenta fidel modelul, atunci nu
s-ar mai numi imagine!'. Cu alte cuvinte, este de acord cu imaginea, dar ea nu poate si imite
perfect forma reprezentata, pentru ca omul, odatd cu caderea lui din gratia primordiald, si-a
pierdut capacitatea de a atinge si percepe infinitul, devenind astfel limitat.

Platon admite cd lumea este bund, dar cu toate acestea el respinge orice dorintd a
artistului de a-1 reprezenta pe Zeul incognoscibil. Demiurgul este adevaratul artist, artistul prin
excelentd. Dar el nu poate fi limitat de artistul uman, care este prizonier al lumii sensibile.
Frumusetea sa nu este In ultimd instanta de ordin sensibil. Ea este de ordin intelectual. Ea se
dezvaluie ca percepere intelectuald a dreptei masuri, a armoniei. Valoarea simulacrelor pe care le
produce arta se limiteaza la a-i provoca spectatorului o dorintad de a surprinde frumusetea care
insa nu este sensibild, ci inteligibild. Si cAnd urmim acest drum, formele sensibile se sterg!?. Cu
toate acestea, Platon este in acelasi timp parintele iconofililor, pentru ca recunoaste in totalitate
aspiratia omului spre contemplarea frumusetii specifice divinitatii. Omul, in ascensiunea sa
religioasa prin care poate s ajungi la divin, se intilneste cu frumosul si pietatea respectuoasa. in
spiritul platonismului, dinamismul erotic care il impinge pe om spre imaginea divinului are acest
divin drept origine — in asa masura incat dinamica artei este sanctificata de acesta de la un capat
la altul®.

Din filosofia tirzie avem ca reprezentanti de seama pe Cicero si Plotin. Ei, 1n linii mari,
accepta viziunea lui Platon cu privire la imagine si reprezentarea divinititii in lumea sensibila. in
lucrarea sa, ,,Oratorul”, Plotin isi dezvaluie ideologia sa cu privire la acest subiect. El spune
urmatoarele: ,,Dupa mine, nu exista nicdaieri ceva atat de frumos incdt originalul astfel copiat sa
nu fie si mai frumos, cum e cazul unui chip in raport cu portretul sau; dar nu putem surprinde
acest nou obiect nici prin vaz, nici prin auz si nici prin simt, dimpotriva nu-l cunoastem decdt in
spirit i in cuget. [...] Dupa cum domeniul artelor plastice propune ceva perfect si excelent
(excellens), din care exista o forma pur gandita, si dupa cum acestei forme ii sunt atasate, prin
reproducerea pe care ne-o da arta, obiectele care sunt, ca atare, inaccesibile perceptiei sensibile
(adica fiintele divine care trebuie reprezentate), tot astfel numai in spirit contemplam forma
elocventei perfecte si nu cautdm sa surprindem auditiv copia sa”*.

Am putut observa cd parerile filosofilor greci cu privire la imaginea care sd reprezinte
divinitatea nu erau unanime. Spre sfarsitul antichitatii se contureaza o gandire mai laxa ce nu mai
considera reprezentarea divinitatii in lumea sensibila drept o greseald fatala, ajungandu-se la
concluzia ca omul trebuie sd aiba acces la frumusetea divina, iar reprezentarea trebuie veneratd
ca o copie a realului.

Cu toate acestea, Incep sa apard, cu timpul, statui si temple dedicate zeilor. Primele statui
care 1i imortalizau pe zeii greci au avut, ca si in cultul religios egiptean, o forma statica. Cel mai
adesea se prefera reprezentarea sezand pe tron. Cu timpul, arta avea sa evolueze, iar artistii greci

11 Ibidem, pp. 35-36.
12 1bidem, p. 41.
3 1bidem, p. 44.
14 Cicero, De oratione, Il, 7, apud. Ibidem, p. 52.
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aveau sa introducd miscarea, compozitia si chiar efectul optic, dar cu toate acestea, in cultul
religios se vor folosi cu precidere statuile in care zeul era reprezentat intr-o forma statica®®.

Filosofia Greciei antice a format o ideologie care avea sa influenteze miscarea
iconoclastd ce avea sa se inregistreze in cadrul crestinismului. Aceastd tendintd iconoclastd a
aparut inca de cand au aparut primele reprezentari ale lui lisus Hristos si ale sfintilor in icoane.
Fara doar si poate, gandirea grecilor antici a alimentat acest fapt, ajungandu-se la o rabufnire
vizibila doar in secolul al VIII-lea.

IV. Conceptia unor Parinti ai Bisericii despre reprezentarea in imagini a divinitatii

Reprezentanti de seama ai Bisericii primelor sapte secole nu au ezitat sa vorbeasca despre
importanta icoanelor in cultul religios si au incercat din rasputeri sa contracareze ideologiile
iconoclaste ce aveau si se contureze de-a lungul acestor secole. In mare parte, toti Parintii
Bisericii au fost de acord cu reprezentarea sfintilor si a lui Hristos in imagini, dar unii dintre ei au
luptat vehement impotriva practicii de cinstire a icoanelor. In cele ce urmeazi, vom expune o
serie de pareri apartindnd unor Parinti ai Bisericii cu privire la icoane, incepand cu secolul al II-
lea, pana in secolul al VII-lea.

Astfel, Sfantul Irineu de Lyon (130-202) a intrat adesea in dispute teologice cu Valentin,
un adept la antimaterialismului grec. El spunea ca lumea sensibila este produsa de demiurg, dar
este despartitd de lumea superioara, deoarece aceasta din urma este creatd de un alt creator si
apartine unei alte creatii. Mai adaugd ca omul nu este creat dupd chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, iar acesta este privat de libertate, el fiind o precum o jucirie in mana divinitatii®.

Sfantul Irineu avea insd o conceptie diferitd despre acest subiect, spunand cd lumea
sensibila este Intr-o stransd legatura cu cea din cer. De asemenea, spunea ca omul a fost creat
dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu, este inzestrat cu libertate si Dumnezeu, prin intruparea
Cuvantului in lume, este aproape de lumea vizuti'’.

El afirmd ca prin faptul ca Fiul lui Dumnezeu a luat chip de om, omul a ajuns mai
aproape de Dumnezeu®®,

In secolul al IV-lea, Sfantul Vasile cel Mare (330-379), unul dintre cei mai mari Sfinti
Parinti ai Bisericii, intr-una din omiliile sale, atribuie picturii (imaginii) o putere mai mare decat
celei a cuvantului. Cu alte cuvinte, considera ci icoanele au o foarte mare importanta'®.

In ceea ce priveste venerarea icoanei, Sfantul Vasile spune ci ,,cinstirea adusd icoanei se
ridicd la cel reprezentat in icoand”?°.

Sfantul Grigorie de Nyssa (335-394), un alt reprezentant de seama al Bisericii secolului al
IV-lea, este de parere cd daca nu existd un predicator care sa invete poporul, icoanele, desi mute,
vor indeplini aceasti sarcind?!. Imaginea divind sau chipul divinititii se poate reflecta cu usurinti

15 Dumitru A. Vanca, op. cit., p. 126.
16 Alain Besangon, op. cit., pp. 98-99.
17 Sfantul Irineu, fmpotriva ereziilor, IV, 39, 2-3, apud Ibidem, p. 98.
18 |bidem, V, 16, 2, apud Alain Besangon, op. cit., p. 99.
19 Vasile cel Mare, Omilia XVIII, la Mucenicul Varlaam, traducere in romaneste, introducere, note si indici de D.
Fecioru, col. ,,Parinti si Scriitori Bisericesti”, vol. 17, Bucuresti, Editura Institului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1986, p. 523.
2 Nicolae Chifir, Istoria crestinismului, vol. 1, Sibiu, Editura Universititii ,,Lucian Blaga”, 2007, p. 241.
2L Sfantul Grigorie de Nyssa, Sermon sur la Féte de saint Théodore, PG 46, col. 737, apud. Daniel Rousseau, op.
cit., p. 37.
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in sufletul omului, dar acesta trebuie sa fie curat, virtuos si purificat. Sfintul vorbeste cu
profunzime despre capacitatea sufletului de a primi imaginea lui Dumnezeu in el?2.

Cu alte cuvinte, Sfantul Grigorie de Nyssa este de acord cu reprezentarea sfintilor si a lui
lisus Hristos 1n imagini, socotind acest fapt un alt mod de propovaduire a cuvantului lui
Dumnezeu. De asemenea, vorbeste si de sufletul care poate sa primeasca in el chipul divinitatii,
daca este nesupus pacatului si curatit de noroiul acestei lumi.

Dupa Sfantul Grigorie de Nyssa, alti doi Sfinti Périnti ai Bisericii au vorbit despre
importanta icoanelor in cultul religios. Sfantul Grigorie Teologul (329-390), intr-una din
cuvantdrile sale teologice recomandda imaginile cu continut crestin pentru Tmpodobirea
bisericilor. De asemenea, Asterios al Amasiei (c. 350-c. 410) spune ca icoana trebuie sa aiba un
rol bine definit in vederea promovirii faptelor bune si a contemplirii religioase?.

Sfantul loan Gurda de Aur (347-407), unul dintre cei mai prolifici patriarhi ai
Constantinopulului, vorbea despre egalitatea dintre cuvantul propovaduit si icoand. El recomanda
reprezentarea sfintilor in icoane, pentru ca astfel ei vor raimane mai usor In mintea credinciosilor
si cinstirea lor se va realiza mai eficient. Ca si Sfantul Vasile cel Mare, loan Gurd de Aur
vorbeste despre egalitatea dintre imagine si prototip, In sensul cd icoana reprezintd imaginea
prototipului si este identicd cu acesta, dar nu dupa fiinta, dupa cu sustineau unii iconoclasti, ci
dupi nume?*.

La fel, Sfantul Nil Ascetul ( 430) recomanda pictarea de icoane, socotindu-le un mijloc
de instruire a credinciosilor.

Concluzii

Se poate spune ca mai inainte ca religia crestind sa aiba primele reprezentari iconografice,
au existat alte popoare care aveau deja formatd o conceptie despre chipul divinitatii, in cadrul
vietii lor religioase. Egiptenii spuneau ca divinitatea se poate intrupa in orice element al mediului
inconjurdtor, fie el animal, plantd sau om. Cu alte cuvinte, zeii venerati de ei nu aveau atribute
care i-ar face diferiti de lumea palpabila, ci puteau lua forme vizibile care sa fie usor perceptibile
de oameni. Evident ca acest lucru presupunea si posibilitatea de reprezentare a acestora.

In Grecia antici, zeii erau considerati intangibili, iar decizia de a relationa cu omul putea
fi luatd doar de ei. Filosofii antici greci vorbeau despre zeitatile lor ca fiind nereprezentabile in
imagini, deoarece ele nu au forma, ci sunt pretutindeni, nu pot fi cuprinse de ceva palpabil,
material. Astfel, odata cu trecerea timpului, divinitatea a devenit din ce in ce mai sacra si omului
i-a fost tot mai greu s interactioneze cu aceasta.

Biserica crestind primard avea si ea nevoie de imagini. Catacombele erau pline de
reprezentdri imagistice pline de inteles. Multe dintre simbolurile folosite in iconografia crestina
incipienta erau preluate din paganism. Aceasta pentru cd Biserica a convertit multi pagani, iar
pentru ai face sa inteleaga invatatura crestind se foloseau de elemente intelese de cei proaspat
crestinati. Dintre acestea amintim: pestele, arca, mielul, pasarea Phoenix, delfinul, leul,
porumbelul, etc.

Cu trecerea timpului au fost identificate si primele reprezentari iconografice apartinand
primelor secole crestine.

22 1dem, Omilie asupra celei de a patra Beatitudini, apud. Jean Daniélou, Platonisme et théologie mystique. Essali
sur la doctrine spirituelle de saint Grégoire de Nysse, Paris, Aubier, 1944, p. 211, apud. Alain Besangon, op. Cit.,
pp. 108-1009.
23 Nicolae Chifir, op. cit., p. 241.
24 1bidem.
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